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PROGRAMA

PARTE |

Sergei Rachmaninov

Concierto para piano n°3, en Re menor, Op. 30
I. Allegro ma non tanto

Il. Intermezzo (Adagio)

lll. Alla breve

JONATHAN MAMORA, Piano
Ganador del Concurso Internacional de piano Maria Canals

PARTE Il

Richard Strauss

Aus Italien [Desde Italial, Fantasia Sinfonica. Op. 16
I. En La Campania

Il Las ruinas de Roma

ll. La playa de Sorrento

IV Escenas de la vida napolitana

Orquesta Sinfonica de Madrid
(Orquesta Titular del Teatro Real)

PINCHAS STEINBERG, Director invitado



NOTAS AL PROGRAMA

por José Luis Temes

Dos Unicas obras, pero de gran envergadura en todos los
sentidos, nos ofrece la Orquesta Sinfonica de Madrid en
este primer concierto de su temporada de abono. Dos obras
iconicas del postromanticismo musical, entendiendo por
éste la proyeccion sobre finales del siglo XIX y principios
del XX de aquellas novedosas audacias que cambiaron el
curso de la historia de la musica en la primera mitad del XIX.
Si Beethoven, Schubert o Berlioz emprendieron el camino
de la libertad y la pasion como motores fantdsticos de su
pensamiento, Rachmaninov o Strauss -por citar sélo los
compositores programados hoy- llevaron esa fantasia a
SU apoteosis.

Una apoteosis que requiere, ademads, un altisimo virtuosismo
musical de los intérpretes. Estamos ante dos obras que llevan
al maximo la exigencia de la técnica instrumental: en el
caso de Rachmaninov la exigencia es sobre el solista, pues
adelantemos que escuchamos hoy uno de los conciertos
para piano de mas dificil ejecucion de la historia de su
género. En el caso de Strauss, el virtuosismo es de la propia
orguesta -tanto en sus particellas individuales como en su
concertacion-, pues pocas obras del sinfonismo de todos
los tiempos exigen tal destreza orquestal. No son muchas,
en efecto, las orquestas en el mundo que pueden incorporar
con garantias Aus ltalien a su repertorio.

Los compositores rusos de lo que solemos denominar
«musica cldsica» se han tenido que balancear en los ultimos
tres siglos entre dos caminos muy diferenciados: o el de
la identidad rusa ancestral, fundamentada en su riquisimo
folklore, en sus escalas propias, y en el distanciamiento de
las formas y desarrollos de la tradicion europeaq; o el de
la asuncion de los presupuestos centroeuropeos, Con sus
formas cldsicas europeas, sus armonias y contrapuntos

-por simplificar: con la musica que enraiza con los Haendel
y Haydn-, y la consiguiente renuncia (al menos en buena
medida) al pasado milenario ruso.

Chaikowski a finales del XIX' y Rachmaninov a comienzos
del XX son dos ejemplos claros de esta ultima actitud. Son,
como se ha sintetizado muchas veces -no sin cierto matiz
peyorativo, o al menos ironico- 1os rusos mas europeizados
dela historia de la musica rusa. O, mds recientemente aun,
«los rusos menos rusos» de la llamada musica clasica. Ello
con independencia de su eventual utilizacion, acd o allg,
de melodias del folklore ruso mdas o menos «europeizadas».

Rachmaninov pertenece aun a aquella gran estirpe de
compositores que fueron también grandes intérpretes (o
intérpretes que fueron también grandes compositores,
me da lo mismo). Lo fueron también casi todos los colosos
historicos de la musica: Bach, Vivaldi, Mozart, Paganini, Liszt,
Chopin...(jY Beethoven, lo gue no siempre se tiene presentel).
Casitodos los musicos citados compusieron mucha 'y muy
buena musica para si mismos, cosa muy comprensible.
Rachmaninov hizo una formidable carrera como virtuoso
del piano, que eclipsd en su tiempo su catalogo compositivo,
cosa contraria alo gue nos sucede hoy con su memoria.

Para si mismo, en efecto, compuso sus tres extensos
conciertos para pianoy orquesta, fechados respectivamente
en 1892 (aungue revisado mds de veinte afos después), 1901
y 1909. Este Ultimo, que es el que hoy escuchamos, es una
bellisima sintesis de su pensamiento instrumental y una de
las piedras de toque del virtuosismo de cualquier pianista de
primer nivel. Fue compuesto en la residencia veraniega del
compositor (en pleno campo, a 450 km al sureste de Moscu),
donde encontraba paz creadora entre sus agotadoras giras
de invierno (hablamos, obviamente, de afios antes de su
exilio en Estados Unidos). Poco después de su conclusion
embarco hacia América, pues el compromiso de estreno,
con él de solista, era en Nueva York (noviembre de 1909).
Sus biografos le evocan en el trasatldantico estudiando
su dificilisima parte solista en el teclado mudo con el que
frecuentemente viajaba.



Aunque el concierto consta de los tres movimientos
habituales (allegro-adagio-allegro), el «peso» de cada uno
de ellos es diferente del estdndar: estamos ante dos tiempos
externos de igual enjundia y duracion, que flanguean un
tiempo central mucho mds breve y ligero.

El primero, en efecto, es una amplia rapsodia sobre una
melodia ancha, sin complejidades armodnicas. Pero con
un endiablado pianismo, heredero -no podia ser de otra
manera- de Chopin, Liszt y Brahms. Rachmaninov no quiere
renovar nada, sino recrear, ensanchary llevar a sus Ultimas
consecuencias logros ya historicos de estos grandes del
pasado. jY de qué manera lo consigue! El autor compuso
dos versiones como posible cadencia en este primer tiempo,
una de ellas ligeramente menos compleja.

Una honda melodia fundamenta el segundo tiempo,
expuesta primero por el oboe y luego variada en forma
de mil filigranas por el solista. Un pasaje de transicion nos
lleva al Ultimo movimiento, tipicamente del autor -incluso
con alguna cita a alguna otra obra propia-, que a su vez
conduce a un paroxismo melodico armonico que prepara
el brillantisimo final.

Ya en la segunda parte, Aus ltalien [Desde Italial, veintitrés
anos anterior al Concierto que escuchamos antes del
descanso, pues fue concluido en 1886. Es una obra de
juventud, y la primera partitura orquestal a gran escala de
ese prodigioso sinfonista que fue Richard Strauss. Elimpulso
extramusical para su composicion fue el viaje por Italia que
realizd su autor en el referido afio; de hecho, al parecer, la
obra fue esbozada aun en el vigje italiano. Consta de cuatro
movimientos, con titulos que hacen referencia a cuatro hitos
de su periplo, y Strauss la describio -y asi figura junto al
titulo- como «Fantasia Sinfonican.

Viene aqui la primera pregunta que se formulan los
musicologos: como es sabido, Strauss pasaria a la historia,
entre otras muchas cosas, por sus formidables «poemas

sinfonicos», es decir, por sus obras orquestales que siguen
el programa trazado por textos literarios que sirven de base
a cada uno de ellos. Entre ellos, Macbeth (sobre el drama
homonimo de Shakespeare), Asihabld Zarathustra (sobre el
texto de Nietzsche), Don Quijote (sobre Cervantes), etc. Pero
escribio algunas obras orquestales que, aungque participan
de las caracteristicas del poema sinfonico, quizd no deben
ser consideradas como tales (;O si?). Ese es el caso de la
Sinfonia doméstica o de la Sinfonia alpina, alas que Strauss
denomina «sinfonias» sin serlo en absoluto desde el punto
de vista formal (recordemos, por citar una sola razén, que la
Alpina consta de nada menos que veintidds movimientos).

Aus Italien es una sinfonia en toda regla, con sus cuatro
tiempos cldsicos y un tipo de desarrollo que hunde sus raices
en el concepto de variacion tematica que origina la sinfonia
clasica. No lo es, sin embargo, desde el punto de vista del
«perfume» que marca el discurso, que el propio Strauss
explicitano solo en los titulos de los movimientos, sino en el
texto paralelo ala obra. Ese concepto de programa parece
alejarlo del sentido fundamentalmente abstracto -kantiano,
diriamos- de la sinfonia. Pero extrapolando este argumento,
;dudariamos de que la Sexta sinfonia de Beethoven sea una
sinfonia porque tenga un programa que el autor detalla
inconfundiblemente?

Aparquemos ese debate meramente formal. Lo cierto es
que los parajesitalianos enlos que sucede imaginariamente
cada movimiento, iluminan e identifican cada uno de los
cuatro tiempos. El primero, En la Campania [ojo: hay no
pocos textos que traducen el original Auf der Campagna
como En la campina o bien En el campo, olvidando la
referencia a la region al sur de Roma, en la que Strauss
visito la ciudad de Ndpoles que le impactd grandemente].

En una carta a su madre desde Roma, Strauss confiesa
gue nunca le atrajo la Naturaleza o la contemplacion de
la realidad objetiva como fuente de inspiracion. Pero que
ante las infinitas ruinas del pasado romano, las ideas se le



agolparon en su mente, como nunca hubiera imaginado.
Imdagenes del pasado, musicas arcaicas sofadas, conciertos
entre la fantasia y la historia... Ese es el origen poliédrico
de Las ruinas de Roma. [Por cierto, en este mismo ciclo de
nuestra Orquesta Sinfonica de Madrid escucharemos en
el mes de marzo proximo otras tres piezas, en este caso de
Ottorino Respighi, que podrian formar con este numero
straussiano un «cuadriptico romanox: Las ruinas de Roma,
Fuentes de Roma, Pinos de Romay Fiestas de Roma.]

Playa de Sorrento es quizd el numero mas refinado
armonicamente, con acordes de notas afadidas no
lejanos de los que magistralmente utilizo Debussy en esas
descripciones del marylaluz. Bien es verdad que el espiritu
germano de Strauss nos da una vision de la luz del mar
que dificilmente casaria con nuestra retina mediterradnea
acostumbrada alas luces de, por poner un ejemplo tépico,
un Joaquin Sorolla.

Por Ultimo, el dificilisimo movimiento Escenas de la vida
napolitana requiere para su interpretacion optima una
velocidad muy rapida de metronomo, lo que no siempre es
posible. Strauss lo justifica diciendo que la vida en Napoles
es frenética, como su musica (o quizd al revés). En otra de
las cartas que escribid tras el estreno (MUnich, 1887, con
direccion del autor) refiere que este ultimo movimiento
causo opiniones muy encontradas, con un cierto rechazo
de un sector del publico, que lo abuched. En un tono
provocador -que sin duda luego retird, pues Strauss era
de cardcter sereno y pausado- el autor escribid que estos
silbidos a su musica le encantaron y le motivaron a seguir
por esa senda.

Strauss bocetd un quinto movimiento para esta obra, que
mas tarde abortd, dejandolo en los cuatro tipicamente
sinfonicos.

Desde Italia esta dedicada Hans von Bullow, director de
orquesta, protector de Strauss, de Mahler, de Liszt y de
Wagner, y figura principalisima de la musica centroeuropea
de ese momento (Mahler dijo haber concebido la idea de
su Sinfonia Resurreccion al salir del funeral por Von Bullow).
Quien, 34 afos mayor que Strauss, tutelo el desarrollo
posterior de éste y le guid con toda fe por el terreno
del poema sinfonico como formula diferencial para su
personalisimo concepto de orquestacion. Aus Italien, pese
a estar compuesto por un Strauss de apenas 22 afios, ya
apuntaba en ese prometedor camino.

José Luis Temes
Septiembre de 2024
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onathan Mamora
PIANISTA

Jonathan Mamora es un pianista y
educador indonesio-estadouniden-
se, oriundo del sur de California. Sus
padres le inscribieron en clases de
piano con el proposito de que se
convirtiera en un musico eclesidstico.
Su objetivo como pianista, educador y
organista es valerse de la musica para
influir positivamente en su entorno,
prestando servicio no solo en la iglesia,
sino tambien en la comunidad, en
los hogares, las escuelas, los centros
comunitarios y las salas de conciertos.

Aclamado por su «pianismo certero»,
su «lirismo natural y melodioso» y su
«virtuosismo» (The Dallas Morning
News), Mamora ha actuado en
Norteamerica, Sudamerica, Europa y
Asia, y ha sido premiado en numerosos
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concursos de piano, galardonado
recientemente con el primer premio
en los certdmenes Internacional de
Musica Maria Canals de Barcelona,
Internacional de Piano de Escocia,
Internacional de Piano Olga
Kern, Internacional AntwerPiano,
Internacional de Piano de Dallas,
Internacional de Piano Virginia
Waring, Eastman Piano Concerto
Competition, Internacional de piano
American Virtuoso, Internacional
de piano “Sviatoslav Richter”, vy
Chautauqua Piano Competition.

Se estren6 como concertista a la
edad de 13 afos con la Orquesta
de la Universidad de La Sierra en
Californiq, interpretando el Concierto
para piano n° 3 de Beethoven, y
desde entonces ha actuado con
orquestas como la Royal Scottish
National Orchestra, la Filarmonica
de Nuevo México, la Simfonica Sant
Cugat, la Jove Orquestra Nacional
de Catalunya, la Dallas Chamber
Symphony, La Sierra University Wind
Ensemble, la Eastman Philharmonia,
la Waring Festival Orchestra, la
Sinfonica Coachella Valley y la Loma
Linda University Church Orchestra,
entre otras.

Ha trabajaodo con pianistas de la
talla de Jerome Lowenthal, Robert
Levin, Alexander Kobrin, Olga
Kern, Stanislav loudenitch, Antonio
Pompa-Baldi, Sara Davis Buechner y
Jon Nakamatsu.

Como se describe en una resefia
de su debut en 2023 en el Carnegie
Hall, «Jonathan Mamora es lo que
podria llamarse un ‘gran’ pianista, en
el sentido mds amplio del término...
[su] forma de tocar es mas grande

que la vida. Tal vez no nos parezca
tan sorprendente siendo un ganador
de numerosos concursos destacados,
pero posee una técnica tan solida, que
a veces da la sensacion de que seria
incapaz de tocar una nota equivocada
aunque lo intentara. Ademads de por
su solidez, deslumbra por la velocidad
de sus dedos tan rapidos como el
rayo, y por su enciclopédica gama de
dindmicas y articulaciones» (New York
Concert Review).

Jonathan estudio con Elvin Rodriguez
y Hung-Kuan Chen entre otros. Es
licenciado en Musica por la Universidad
de La Sierra, y cuenta con el master en
Musica por la Juilliard School.

Estd preparando su Doctorado de
Artes Musicales en Interpretacion
pianistica vy literatura en la Eastman
School of Music bajo la tutela de
Douglas Humpherys, a quien sirvio
anteriormente como asistente de
estudio.

Jonathan valora la educacion como
una herramienta muy importante en la
creacion musical.

Ha sido profesor de piano y teoria
musical-formacion auditiva en diversas
instituciones, y ha dirigido conciertos
e impartido clases magistrales en
la Universidad Southern Caribbean
de Trinidad y Tobago. Tambien ha
ensenado Teoria Musical y Musicalidad
auditiva en la Eastman School of Music,
y piano en la Eastman Community
Music School.

Ha sido musico eclesiastico gran parte
de su vida, ejerciendo en la actualidad
como Director Musical y Organista de
la Iglesia Episcopal de San Juan en
Clifton Springs, Nueva York.

A menudo toca el piano colaborando
con vocalistas, instrumentistas,
grupos musicales y coros, y ha
recibido el Premio Eastman Excellence
de acompafiamiento. Musico
polifacético, tambiéen ha actuado
COomo percusionista, vocalista, teclista
historicista (clave, fortepiano) y
director de orquesta.

Sus proximos compromisos incluyen
conciertos como solista y con
orquestas en Europa, Estados
Unidos y Africa, asi como proyectos
de grabaciones con varios sellos
discograficos.




inchas Steinberg
DIRECTOR MUSICAL

Aclamado por la critica por la
profundidad de sus interpretaciones
musicales, Pinchas Steinberg es uno
de los directores mas destacados de
la actualidad. Ha sido durante muchos
anos director habitual de los mads
prestigiosos teatros de operay salas
de concierto de Europay los Estados
Unidos.

Nacido en Israel, estudio violin con
Josef Gingoldy Jascha Heifetzenlos
Estados Unidos y composicion con
Boris Blacher en Berlin. En 1974 hizo
su debut como director de orquesta
con RIAS Symphonie Orchester de
Berlin. Este fue solo el primero de una
larga lista de compromisos con las
mas prestigiosas orquestas: Berliner
Philharmoniker, London Symphony
Orchestra, Israel Philharmonic
Orchestra, Gewandhaus Orchester
(Leipzig), Philharmonia Orchestra
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(Londres), Orchestre National de
France, Czech Philharmonic, Orchestra
di Santa Cecilia (Roma), Minchner
Philharmoniker, Royal Stockholm
Philharmonic Orchestra, Boston
Symphony Orchestra, Orchestre
de Paris, NHK Symphony Orchestra
(Tokyo), entre muchas otras.

Pinchas Steinberg ha ostentado
el cargo de Director Invitado
Permanente de la Wiener Staatsoper,
Director Titular de la Radio-Sympho-
nieorchester Wien, Director Musical
dela Orchestre de la Suisse Romande
en Ginebra y Director Titular de la
Budapest Philharmonic Orchestra.
Susinterpretaciones operisticas le han
llevado a dirigir en los teatros de dpera
mds importantes del mundo: ROH
Covent Garden (Londres), Teatro alla
Scala (Mildn), Opéra Bastille (Paris),
asicomo las operas de Munich, Berlin,
Roma, Madrid, Viena'y San Francisco,
entre otras.

Sus grabaciones, que incluyen obras
de Wagner, Mozart, Richard Strauss o
Massenet, han sido galardonadas con
importantes premios como el Grand
Prix du Disque, el Diapason d’Or, el
Preis der deutschen Schallplattenkritik
y el Caecilia Prize Bruxelles.

Recientes y proximos compromisos
incluyen conciertos y producciones de
opera en Paris, Tokio, Sidney, Madrid,
Budapest, Berlin, Barcelona, Munich,
Valenciay Helsinki.




JAVIER DEL REAL

©

rquesta Sinfonica
de Madrid

ORQUESTA TITULAR DEL
TEATRO REAL

La Orquesta fue fundadaen 1903y se
presento en el Teatro Real de Madrid
el 7 de febrero de 1904, dirigida por
Alonso Cordelds. En 1905 se inicio una
fecunda colaboracion con Enrique
Fernandez Arbos, que se prolongo
durante tres décadas, en las que
también ocuparon el podio figuras
de la talla de Richard Strauss e igor
Stravinski.

En 1935 Sergei Prokofiev se traslado
a Madrid para el estreno mundial de
su Segundo Concierto para violin
y orquesta con la OSM dirigida por
Ferndndez Arbos. Tras la muerte de
Arbos latitularidad de la Orquesta fue
ocupada por directores espanoles
como Conrado del Campo, Jose
Maria Franco, Enrique Jorddy Vicente
Spiteri.
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En 1981, tras un acuerdo con el
Ministerio de Cultura, pasd a ser
la orquesta estable de todos los
espectdculos del Teatro de la
Zarzuela y se produce, asimismo,
la recuperacion de su actividad
puramente sinfonica, campo en el que
destaca el ciclo anual de conciertos en
el Auditorio Nacional de Musica que
sigue ininterrumpidamente hasta hoy.

Ademds de trabajar con todos los
directores espafioles mdsimportantes,
ha sido dirigida por maestros como
Peter Maag, Kurt Sanderling, Krzysztof
Penderecki, Mstislav Rostropovich,
Semyon Bychkov, Pinchas Steinberg,
Armin Jordan, Peter Schneider, James
Conlon, Hartmut Haenchen, Thomas
Hengelbrock, Jeffrey Tate y Lothar
Koening.

Desde 1997 la Orquesta Sinfonica
de Madrid, por medio de sucesivos
contratos con la Fundacion del
Teatro Lirico, se ha constituido como
Orquesta Titular del Teatro Real
hasta el afo 2026 y ha contado con
la direccion musical de Luis Antonio
Garcia Navarro (1999-2002), Jesus
Lopez Cobos (2002-2010), Ivor Bolton
(2010-2025) y préximamente con
Gustavo Gimeno, junto con Pablo
Heras-Casado como principal director
invitadoy Nicola Luisotti como director
asociado. En 2019 el Teatro Real ha
sido galardonado con el International
Opera Award como mejor Teatro de
opera del mundo siendo la OSM su
orquesta titular.

Durante el ano 2024 la OSM ha
celebrado su 120° aniversario
con diferentes actos y conciertos.
Ademds en este afo la Sinfonica de
Madrid ha recibido los documentos
que constituyen el Legado Arbos,
que estdn siendo clasificados
para ponerlos a disposicion de
los investigadores a través de la
Fundacion Arbos.

En su discografia destacan las
zarzuelas y opera espafnolas
grabadas para Auvidis, la integral de
las Sinfonias de Felix Mendelssohn
bajo la direccion de Peter Maag
para Arts, y las primeras grabaciones
mundiales de Merlin y Henry Clifford
deIssac Albéniz dirigidas por Jose de
Eusebio, para Decca.

WWWw.Oosm.es




FLAUTAS TIMBAL
Pilar Constancio** Actea Jiménez**
Aniela Frey**

ORQUESTA INFONICA DE MADRID Jaume Marti*

Genma Gonzdlez** (flautin) PERCUSION
Juan José Rubio**
PLANTILLA Esau Borreda**
(0]:10] 15
Cayetano Castafo**
CONCERTINO VIOLAS Guillermo Sanchis** ARPAS
Gergana Gergova Wenting Kang** Alvaro Vega** (corno inglés) Mick&ele Granados**
Olga Gonzdlez** Susana Cermefo**
Cristina Regojo*
VIOLINES | Leonardo Papa CLARINETES
Malgorzata Wrobel** Javier Albarracin Luis Miguel Mendez** INSPECTOR
Rubén Mendoza**(P) Josefa Lafarga Nerea Meyer* Ricardo Garcia
Albert Skuratov**(P) Alex Rosales llidefonso Moreno** (clarinete bajo)
Aki Hamamoto* Manuel Ascanio
Zohrab Tadevosyan* Oleg Krylnikov ARCHIVEROS
Erik Ellegiers Laure Gaudron FAGOTES Antonio Martin
Shoko Muraoka Olga Izsak Salvador Arago** Marco Pannaria
Alexander Morales Francisco Alonso**
Tomoko Kosugi Alber Catald*
Saho Shinohara SOLO VIOLONCHELO Ramoén M. Ortega** (contrafagot) AUXILIARES
David Tena Dragos A. Balan Alfonso Gallardo
Santa-Monica Mihalache Simon Veis Juan Carlos Riesco
Gabor Szabo TROMPAS Sergio Calderon (C)
Mayumi Ito VIOLONCHELOS Fernando E. Puig**
Yosiko Ueda Dmitri Tsirin** Jorge Monte ** MOzOo
Beatrice Gagiu Natalia Margulis* Ramon Cueves * Tania Lopez
Antonio Martin * Manuel Asensi*
Milagro Silvestre Antonio Velasco (C)
VIOLINES II Andrés Ruiz GERENTE
Margarita Sikoeva** Gregory Lacour Pedro Gonzdlez
Sonia Klikiewicz** Mikolaj Konopelski TROMPETAS
Vera Paskaleva* Heéctor Hernandez Francesc Castello ** )
Laurentiu Grigorescu* Paula Brizuela Marcos Garcia** ADMINISTRACION
Daniel Chirilov Ricardo Garcio* Fernando Iglesias
Manuel del Barco
Marianna Toth CONTRABAJOS )
lvan Gérnemann Vitan Ivanov** TROMBONES SECRETARIA
Felipe Rodriguez Marco Behtash** Alejandro Galan** M Pilar Meler
Pablo Quintanilla José Luis Ferreyra Simedn Galduf** Eusebio Lopez
Béatrice Cazals Holger Ernst Sergio Garcia* Israel Garcia
David Ortega Bernhard Huber Gilles Lebrun** (bajo)
Yuri Rapoport Andreu Sanjuan
Pablo Griggio

TUBA/CIMBASSO

Ismael Cantos** ** Solista
* Ayuda de solista
(C) Colaboradores
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Orguesta Sinfénica de Madrid
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